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NIETZSCHE

EPOCA: La Restauracié (1815-1848).

La derrota definitiva de Napoleé va portar els ;f
estats vencedors (Gran Bretanya, Prussia, Austria |
i Russia) a convocar un congrés a Viena 1'any
1815 per tal de remodelar el mapa europeu i
tornar a 1'Antic Régim tot restitulnt
1l'absolutisme monarquic. Aquesta época és
coneguda per la histdria amb el nom de Restauracid, periode caracteritzat pel
conservadorisme, una ideologia que defensava una série de valors tradicionals
tot considerant-los un llegat divi perpetu: el dret legitim sobre el tron, els
privilegis d'estament, la jerarquia social i politica, 1l'Església com a
institucié, la familia i la propietat. Aix0 representava trepitjar els
principis de la revolucié liberal, abanderada per la Revolucidé Francesa, i les
reivindicacions nacionals d'alguns paisos europeus. Liberalisme i nacionalisme
passen, aixi, a la clandestinitat tot convertint-se en els dos eixos
ideolodogics que amb més forga s'oposaran al tradicionalisme defensat pels
vencedors de Napoleé.

Per fer front a liberals i nacionalistes, els restauracionistes crearan
la Santa Alianga, un pacte entre les diferents monarquies per ajudar-se
mGtuament en cas d'una revolucidé liberal. Perd la fragilitat del nou mapa
europeu era evident: nacions com Italia i Alemanya es trobaven dividides en
diversos Estats, i imperis com 1l'austro-hongarés, el rus o 1l'otoma estaven
formats per nacionalitats molt diferents (hongaresos, polonesos, biulgars,
grecs,...). Aquesta situacidé era insostenible ja que cada poble tenia
consciéncia de posseir una identitat col-lectiva comuna (una llengua, un
territori, uns simbols comuns), per la qual cosa es va generalitzar el desig
de fer de cada nacié un Estat. D’aquesta manera, el nacionalisme es va
convertir en un aliat de les reivindicacions 1liberals i el XIX va ser el
"segle de les revolucions". Aixi, a partir de 1820, es posen en marxa diverses
onades revolucionaries (1820-1830-1848) que acabaran amb les pretensions
restauracionistes del congrés de Viena. Com a conseqiiéncia tenim que, cap a la
meitat del segle, Suissa, Franga, Bélgica, Holanda i Gran Bretanya gaudien ja
de sistemes parlamentaris. Italia s'unificara l'any 1870 i Alemanya el 1871.

Des d’'un punt de vista cultural, el moviment caracteristic del XIX és
el Romanticisme, que té els seus precedents a Anglaterra (lord Byron) i Franga
(Rousseau). Perdo el gran centre de cultura preromantica va ser Alemanya amb

autors com Goethe i el moviment anomenat Sturm und Drang (“Tempesta i
impuls”), que pretén integrar l’ésser humad en la natura, i ho expressa amb
conceptes com “sublim”, “passié”, “instint”. El1 Romanticisme exalta la

imaginacié, els sentiments, la visié personal de l1l’ésser huma en tant que
individu i del poble (la nacié) en tant que col-lectiu al que pertany. El
Romanticisme és també una concepcidé del mén que proposa una visidé dinamica de
la natura en contra de qualsevol perspectiva estatica i mecanica. El romantic
confia en la bondat natural de 1l’ésser huma i en els valors culturals,
s’interessa per alld misterids, suggestiu i, en general, per les forces
irracionals de 1la vida; prefereix la fantasia i el sentiment a la rad
il-lustrada i aix0 el porta a transfigurar poéticament la realitat i a
defensar-ne una visié subjectiva. D’aquesta manera pretén garantir el triomf
de la llibertat de l’ésser huma i propugnar la irracionalitat, entesa com una
raé superior que ultrapassa els limits de la racionalitat humana. Per tot
aixd, podem dir que el Romanticisme fou una manera de sentir que va conciliar
les diverses maneres de pensar, de poetitzar i de viure.




INTRODUCCIO BIOBIBLIOGRAFICA A NIETZSCHE

Nietzsche (1844-1900) va néixer a una ciutat alemanya prop de Leipzig, anomenada
Rocken. Va viure, durant la seva infancia, en un ambient profundament religios, ja que el
seu pare i els seus dos avis, el matern i el patern, eren pastors de I’església protestant. De
ben petit composava peces musicals 1 escribia versos, potser era 'inici del cami cap a les
humanitats a les quals es dedicara més tard, cap a I'any 1864, quan a la Universitat de Bonn
comencara a estudiar teologia i filologia classica.

Arthur Schopenhauer, Richard Wagner i Lou Andreas Salome seran persones que deixaran
una gran petjada en la vida i en el pensament de Nietzsche. De Schopenhauer coneix 'obra
El moén com a voluntat 1 representacié quan estava estudiant a la universitat de Bonn, la
qual cosa I'influira en alguns temes del seu pensament com: la preponderancia dels instints
per sobre de la intelligéncia, la importancia de Iart i de la musica, la visié ciclica de
I'esdevenir, etc.; més tard, pero, trencara amb ell perque, lluny d’acceptar el dolor, la luita i
la crueltat de la vida, Schopenhauer proposava un cami de rendncia, de fuga, un cami cap a
I'ascetisme. Amb Wagner, va mantenir una relacié tempestuosa, que va des de I'admiracié
tins a la decepcid; quan el va concixer, 'any 1868, li va atreure tant la seva musica com el
fet de creure que les seves concepcions sobre I'art els enriquien mutuament, pero el 1876
Nietzsche comenga a desafiar al seu idol tot dient que Wagner és un romantic adulterat, 1 el
1888, quan escriu el Cas Wagner, 'ataca directament, tot renegant del wagnerianisme 1
dient: “Wagner és un gran corruptor de musica. Amb aixo va trobar la manera d’estimular
els nervis cansats.” Amb Lou Andreas Salomé no només hi va mantenir una excel-lent
comunicacio intel-lectual sind que també se’n va enamorar pero la relacié va acabar d’una
manera turmentada, ja que ella no va acceptar de casar-s’hi.

Mentre Nietzsche mantenia aquestes relacions angoixoses a nivell privat, la seva vida
professional també era molt agitada; aixi, 'any 1871 s’acabara la seva carrera académica, tot
1 que podra mantenir la catedra de filologia classica de la universitat de Basilea fins a 1879.
Inicia aleshores una vida errant per la costa italiana 1 els Alps suissos, una vida de malalt
que comenca amb transtorns visuals i migranyes i acaba amb un “reblaniment cerebral” i
una paralisi progressiva. Nietzsche va morir 'any 1900, a 'edat de 56 anys.

Malgrat les seves decepcions i la seva malaltia, Nietzsche no va deixar d’escriure, bona
mostra en tenim amb les seglients obres escrites al llarg de diferents ¢poques vitals 1 que es
classifiquens segons un criteri metaforic, el del procés ciclic que va de la nit al dia:

1.- Epoca romantica. Filosofia de la nit, amb treballs d’interpretaci6 i critica de la
cultura: E/ naixement de la tragédia en l'esperit de la miisica (1872); Sobre veritat i mentida en sentit
extramoral (escrita el 1873 1 publicada postumanent); Consideracions intempestives (1870).

2.- Epoca il'lustrada. Filosofia del mati, homenatge als esperits lliures: Huma,
massa huma (1878); Aurora (1881); La gaia ciencia (1882).

3.- Tercera e¢poca. Filosofia del migdia, on ataca a tota la cultura occidental, la
religio, la filosofia i la moral tradicionals: Aix? parlava Zaratustra (1883).

4.- Epoca critica. Filosofia del vespre, que continua en la seva linia de
desenmascarament: Més enlla del bé i del mal (1885); La genealogia de la moral (1887); E/ cas
Wagner, El crepuscle dels idols, I'Anticrist i Ecce homo (totes escrites el 1888).

Quan es parla de 'obra de Nietzsche en el seu conjunt, el primer que cal dir és que no és el
producte d’un pensador sistematic, ja que el seu filosofar és aforistic i presenta una
pluralitat de significats, de camins, d’esquemes de lectura, que sempre poden aprofundir-se




1 reformular-se. Els seus aforismes tenen un caracter lapidari que lliga amb la seva intencid
de denunciar i desenmascarar les idees classiques i il-lustrades; fins i tot, per tal d’accentuar
el seu caracter critic, capgira el sentit d’algunes idees religioses i morals. Per tot aixo, li han
plogut critiques per la seva falta de for¢a deductiva, de rigor conceptual, de sistematicitat,
etc. Pero és que la seva filosofia funciona a base de “descarregues” i no de deduccions, a
base d’imatges i no de conceptes, amb forg¢a i no amb sistema. També hi ha hagut intents
de desqualificacié: s’ha dit que la seva obra és producte de la seva degradaci6 fisica o que
¢s normal que acabés boig després de dir el que va dir. Actualment, pero, els estudiosos
defensen que cal situar Nietzsche en la soledat i la malaltia: només des del sofriment i des
de la solitud es pot tenir una visié profunda sobre el mén. Aixi doncs, la filosofia d’aquest
autor cal jutjar-la pel que diu i no pel seu pressumpte origen patologic.

I’objectiu de la filosofia de Nietzsche se centra en la critica de la cultura occidental, que ell
considera una mentida mil-lenaria. Esta convencut que els mites i les creences d’aquesta
cultura, inventats pels humans per tal de sobreviure en mig d’una vida caotica, han portat
I’ésser huma a sotmetre’s a autoritat constituida i a tot allo que, segons ell, és contrari a la
vida. Cal, doncs, desmitificar i desacralitzar el moén, destruir les creences 1 els mites perque
només aixi es destruira el tipus huma que la civilitzacié occidental ha produit.
Conseqiientment, Nietzsche dibuixa un nou model d’humanitat, aquella que defensa
P'acceptacio total i entusiastica de la vida.



LA REALITAT EL VITALISME

Quan I'any 1865 Nietzsche va trobar a una llibreria de vell el llibre de Schopenhauer, El
moén com a voluntat i representacio, escriu: “a cada ratlla hi descobria un mirall en el que hi
apareixia el mon, la vida, el meu anim (...), la malaltia 1 la curacié, Iexili i I’asil, Pinfern 1 el
paradis”. Schopenhauer ¢és, a partir d’aquest moment, el seu heroi, del qual recull la idea
que el moén esta governat pel principi irracional del dolor, 1a lluita, la destruccid, la crueltat,
la incertesa 1 I’error. La vida, doncs, no es desenvolupa ordenadament. Nietzsche participa
d’aquesta opinié pero, en canvi, s’allunya de la solucié d’aquest autor (renunciar a aquest
moén 1 emprendre el cami de Iascetisme) 1 proposa 'acceptacié de la vida amb totes les
seves caracteristiques: 'acceptacié del dolor, els aspectes absurds dels esdeveniments, el
drama de la vida 1 de la mort. La realitat és, per a ell, la vida entesa com a forga, instint,
lluita, etc.

El caracter dionisiac de la realitat

Es en la seva primera época, a 'obra E/ naixement de la tragdia, quan escriu que esséncia
del moén i de la vida es pot explicar a través de 'art, ja que, tal com creuen els romantics,
Part és I'ull per mitja del qual el pensador pot coneixer els fons de les coses més enlla de les
aparences. Per expressar aquesta concepcio recorre a la Grecia classica, concretament a la
tragedia atica que, segons ell, és la maxima expressio artistica de la civilitzacié grega, ja que
en ella es manifesten plegades les dues forces que animen lesperit grec: I'element apol-lini i
I'element dionisiac, representats pels déus Apol-lo 1 Dionis, respectivament.

En aquesta obra, Nietzsche explica que dionisiac i apol-lini manifesten dues concepcions
oposades de la realitat; aixi, dionisiac és sinonim de caos, esdevenir, infinitut, instint,
obscuritat, inquietud i1 borratxera; mentre que apol-lini ho és de forma, ésser, finitud, rao,
llum, serenitat i son. Ens diu, a més, que Pelement dionisiac neix del sentit caotic de
I’esdevenir 1 de la forca vital 1 es manifesta artisticament mitjangant ’exaltaci6 creadora de
la musica; per contra, I’element apol-lini brolla d’una actitud de fugida davant del flux
imprevissible dels esdeveniments 1 s’expressa en les formes harmoniques de l'art plastic i
I'epopeia.

Nietzsche afirma que el caracter dionisiac va dominar durant epoca pre-socratica pero que
I’element apol'lini va manifestar-se quan es va voler comprendre el caos 1 transformar tot
allo que d’horrible i absurd hi ha en el mén. La tragedia atica (Sofocles i Esquil) va
harmonitzar els dos elements fins que Euripides va trencar Pequilibri tot transformant
'accié dramatica en un debat teoric que, segons Nietzsche, reprodueix la mediocritat de la
vida quotidiana. El que Euripides fa amb la tragedia, Socrates ho fa amb la filosofia, ja que
preten interpretar Pexisténcia a partir de conceptes racionals, tot matant la profunditat dels
instints vitals 1 donant pas a la ra6 i a la seva visi6 serena 1 mesurada del mén. El que
Esquil fa amb la tragédia, Heraclit ho fa amb la filosofia, perqué ha sabut mostrar la
importancia de esdevenir per sobre de I’ésser, ha anticipat la unitat de 'apol-lini i el
dionisfac parlant de I'unitat dels oposats i, finalment, ha sabut veure que el flux del temps
¢s la dimensi6 vertadera de la realitat. Podem dir, doncs, que Socrates i Euripides son el
contrapunt d’Heraclit i Esquil, aquests expressen meravellosament la tragicitat de I’ésser



huma, aquells trenquen el nexe de I’ésser huma amb el mite 1 amb la polis. Amb ells, ja no
hi ha home tragic, el seu lloc és ocupat per ’home teoric, per aquell que construeix un mén
d’aparences gracies a la rad 1la ciencia.

Nietzsche vol ser el deixeble de Dionfs 1, ja que ell és el simbol de Iexaltaci6 infinita de la
infinita vida, acceptar la vida voldra dir entendre el dolor com a joia, la crueltat com a
justicia, la lluita com a harmonia i la destruccié6 com a creacid. Pero defensar aquesta
postura vol dir enfrontar-se a la filosofia antitragica, que no només va triomfar amb
Socrates 1 Euripides sind que va perdurar al llarg dels temps a través de Platé 1 del
cristianisme, els quals segueixen imposant un ordre racional al mon, tot referint-se a unes
preteses essencies 1 estructures metafisiques. Com que aquest ordre és encara present en la
cultura del seu temps, Nietzsche n’inicia una critica, ja que aquesta ha comeés Perror de
sotmetre la vida a la rad, de pensar que la racionalitat es deriva de la vida.

Critica a la filosofia

Aquesta critica es forga virulenta entre els anys 1873 1 1876, quan escriu les quatre
Consideracions intempestives, a través de les quals fa una crida a les forces sanes 1
creadores de la cultura. En aquesta obra ret homenatge a aquells que venera de manera
apassionada: Schopenhauer i Wagner. Schopenhauer apareix aqui com el mestre que ha
volgut denunciar el comformisme i ha anat a la recerca de la llibertat, com 'educador que
presenta un nou tipus d’ésser huma, el que busca la veritat, és a dir, el que posseeix la
intuicié del tot, el savi que amb la seva saviesa il-lumina tota Pexisténcia. Wagner és el
redemptor, en el sentit que ens indica el cami cap a la veritat, una veritat que sorgeix de les
cendres de la catastrofe. Tots dos prefiguren la imatge del Geni, artista inventor i
productor de cultura, el savi capag¢ d’intuir ’essencia tragica de la vida.

Aquesta visi6 sera abandonada, a partir de 18706, quan es produeix la ruptura amb els dos
idols de la seva joventut, aleshores deixa enrera els seus mites juvenils i, despertant-se del
somni romantic, abandona la metafisica schopenhaueriana i s’allibera de la divinitzacio
wagneriana de l'art. Es ara quan orienta el seu pensament cap a la critica a la ciéncia, com
mostren les obres, Huma, massa huma, Aurora i La gaia ciencia. En totes elles ataca de manera
violenta els conceptes metafisics de trascendencia i de cosa en si, ja que no fan res més que
duplicar el moén, tot mostrant-nos que més enlla d’aquesta realitat caotica n’hi ha una altra
d’ideal, a la qual cal tendir. Per a ell no existeix un ésser immutable 1 estatic en un altre mén
també estatic 1 immutable, aixo només és un error de la rad, un engany en el qual els
humans s’hi troben ben asseguts. “La metafisica tracta dels errors fonamentals de I’home
com si fossin veritats fonamentals.”

A Aixi parlava Zaratustra, Nietzsche ja ha desenmascarat tots els conceptes metafisics
anteriors (substancia, consciencia, cosa en si, etc.) i colloca en un lloc preferent la terra. La
terra és el principi cosmic de totes les coses, a partir del qual sorgeix tot 'existent, tot allo
que ¢és limitat i individualitzat; en aquest sentit, podem dir que la terra és concebuda com a
poder creador, gracies al qual totes les coses adquireixen figura, consistencia i perfil. Aix{
per exemple, la pedra, 'animal 1 ’home no sén iguals en tant que tenen diferéncies
essencials 1 existeixen de manera diferent, pero ho sén en la mesura que sén creacions o
productes de la terra, que és el fons sobre el qual descansa tota existéncia finita.

Al Crepiiscle dels idols, ja en la darrera etapa de la seva obra, es referma en les posicions fins
ara esmentades, és a dir, segueix defensant que només hi ha un Gnic mén, aquell que
captem a través dels sentits, aquesta terra que s’ens mostra a través de Iespai 1 del temps,



sota aquest cel i amb tota la multitud de coses que hi ha; una terra que no coneix res quiet
ni immutable, tot és temps, esdevenir 1 res més. Aquestes son les seves paraules: “Tot el
que els filosofs han vingut emprant des de fa mil-lenis han estat momies conceptuals (...)
Aquests senyors idolatres dels conceptes, maten, omplen de palla, tot allo que adoren (...)
La mort, el canvi, la vellesa, aixi com la procreaci6 1 el naixement sén només objeccions
per a ells” La Metafisica, tal com Nietzsche I'enten, és, doncs, el moén a I'inreves.



EL NO ES POSSIBLE

CONEIXEMENT Eggﬁl;zllfAc;BjECTIVAMENT

Nietzsche planteja el problema del coneixement a partir de la seva concepcid de la realitat.
Sila realitat és canvi i contradiccid és impossible conéixer-la racionalment, és a dir, a partir
de categories fixes. Malgrat aixo, el llenguatge, en general, 1 la ciencia i la filosofia, en
particular, pretenen fixar la realitat a partir de conceptes, lleis, teories, etc. Pensen aixi que,
amb aquesta manera de reflectir la realitat, poden coneixer-la de forma vertadera. Per aixo,
Nietzsche centra la seva analisi en I’estudi del concepte de veritat i critica radicalment
qualsevol intent de reduir la realitat a conceptes. Nietzsche mostra aquesta analisi de
manera diversa en els dos primers periodes de la seva obra.

El llenguatge és un invent que no representa ’esséncia de la realitat

A Sobre veritat i mentida en sentit extramoral, considera que els éssers humans se senten molt
cofois d’allo que anomenen intellecte, n’estan tant orgullosos que consideren que és el
centre del moén 1 obliden que només és un recurs dels éssers infelicos i efimers per poder-
se mantenir i conservar en la seva existencia. Mentre la majoria pensa que amb l'intel-lecte
podem assolir la veritat, Nietzsche considera que l'intel'lecte només conrea l'art de
Iengany, la mentida, el frau,... i es pregunta: ;d’on procedeix I'impuls dels éssers humans
cap a la veritat? Aquest impuls té el seu origen en el desig de viure en pau amb els altres
¢éssers humans. Perque aquest desig es faci realitat és necessari un pacte, a través del qual es
fixi allo que, a partir d’aquell moment, ha de ser “veritat”. D’aquesta manera es va inventar
una eina uniformement valida i obligatoria per designar les coses, és a dir, es va inventar el
llenguatge, que proporciona les primeres lleis de veritat gracies al seu poder legislador. El
llenguatge i, per tant, tot el material amb el que treballen els cientifics, els investigadors, els
filosofs 1 els homes en general és una convencio i, com a tal, no representa I'esséncia de les
coses. Els conceptes, diu Nietzsche, no sén res més que “necropolis d’intuicions”, “residus
de metafores™ i, si aixo és aixi, ¢que és la veritat? “Un exercit en moviment de metafores,
metonimies, antropomorfismes, comptat i debatut, una summa de relacions humanes que
han estat enaltides, extrapolades 1 adornades pocticament i retoricament 1 que, després d’un
us prolongat, un poble considera fermes, canoniques i vinculants; les veritats son il-lusions
de les que ens hem oblidat que ho son; metafores que s’han fet malbé i sense forca
sensible, monedes que han perdut el seu encuny i ara ja no sén considerades monedes sin6d
metall.”

Si el llenguatge només és un sistema de metafores lliurement produit, com qualsevol altre
sistema de metafores, llavors no podem entendre’l com "inica manera correcta i valida de
descriure el moén. En canvi, els éssers humans han oblidat que el llenguatge té origen
metaforic 1 fan de la seva perspectiva I'tinica perspectiva, d’aquesta manera, viuen en calma
1 seguretat, encara que empressonats. Si poguessin sortir d’aquesta pressé s’adonarien que
la seva percepcié del mén 1 la que tenen, per exemple, ocell o I'insecte sén totalment
diferents 1 cap d’elles no és la percepcié correcta. Amb el llenguatge, doncs, no podem
cong¢ixer la “vertadera realitat de I’ésser”, ja que aquest només és canvi i devenir.

En aquest periode i a la mateixa obra Nietzsche comenga a ocupar-se de la ciencia, perque



aquesta té un paper importar en la construccié de conceptes. Amb els conceptes, la ciencia
ordena el moén empiric, tot formulant lleis que constitueixen la “veritat cientifica” i que
serveixen per protegir-se del moén caotic i canviant.

La cieéncia no pot pretendre ser objectiva

Al segon periode, sobretot a La gaia ciéncia, Nietzsche continua ocupant-se de la ciencia
pero no li déna el mateix sentit que tenia a la seva ¢poca. Amb I’expressio gaia ciencia
reprén la manera com als segles XIII 1 XIV es designava la poesia dels trovadors
provencals i, segons aixo, entén la ciencia com un art per mitja del qual poder expressar
amb gracia 1 elegancia la infinita diversitat de ’existencia. A diferencia d’ell, la concepcid
dominant de la ciencia del XIX, el mecanicisme 1 el positivisme, pretenia reduir a una
interpretacié definitiva ambigtitat de tot allo real; aixi, es sistematitzaven els seus
continguts per tal d’ordenar i racionalitzar la caositat del mén i1 s’intentava explicar
objectivament la realitat per tal d’amagar i negar tot allo que horroritzava i inquietava als
humans. Nietzsche vol desenmascarar I'objectivitat cientifica mostrant que respon a
pressupossits extracientifics. Quins son? Creences morals 1 metafisiques. I, quines sé6n
aquestes creences? El desig de comprendre de la millor manera possible la bondat i la
saviesa divines, I'ideal que el coneixement és util i, finalment, la conviccié que és millor
posseir quelcom d’autosuficient que no pas el coneixement caotic i canviant de la realitat.

Amb aquest desemmascarament de la ciéncia i dels cientifics s’oposa, sobretot, al mite de
la ciencia positiva, tot afirmant que no “hi ha fets, sin6 només interpretacions”, la qual
cosa significa que sobre la realitat no hi ha veritat ni falsedat, només perspectives diferents.
I'si hi ha perspectives diferents, llavors no coneixem mai la veritat objectiva siné la diversa
pluralitat de punts de vista. Per aixo, conéixer no és adequar el subjecte a la cosa, sind
interpretar, donar sentit, avaluar, és a dir, organitzar la realitat d’acord amb la perspectiva
dels valors a través dels quals cada ésser huma expressa la singularitat de la seva propia
existencia. I activitat cientifica és aixi una activitat artistica, com ja hem dit, que imposa
formes arbitraries a una realitat ductil i elastica. Amb /z gaia ciéncia serem conscients que no
hi ha un autentic saber, perque: “ Que son, en darrer terme, les veritats de ’home? —FEls
seus errors irrefutables.” Si no hi ha un auténtic saber, que hi ha? Nietzsche diu que només
existeix un joc inconscient d’instints practics, mitjangant el qual construim una logica que
ens permet orientar-nos en la realitat, pero no desvetllar-la.

En tota la seva obra posterior mante la mateixa postura, cada cop més perfilada i
clarificada. Aixi, a Més enlla del bé i del mal, analitzant-ho tot des de I'Optica de la vida,
retorna a lafirmacié que no podem eliminar el mon aparent i substituir-lo per un de
vertader, perque, “sque és el que ens porta a suposar que existeix una antitesi essencial
entre vertader i fals? ¢:No n’hi hauria prou amb suposar graus d’aparénga i, per dir-ho aixi,
ombres i tons generals, més clars i més foscos, de 'aparengar”

Aquest plantejament de critica a la ciéncia és valid també com a critica a la filosofia, ja que,
en els filosofs veu Nietzsche el mateix instint que porta a fugir del moén real per anar cap a
un suposat mon “vertader”. Enfront d’aquests filosofs, entre els que esmenta Socrates,
Plato, Descartes, Kant 1 el positivisme, exigeix uns filosofs del futur que acceptin que el
més segur i ferm que podem tenir és la “indole erronia del moén.” Per a Nietzsche
I'autentica filosofia és saviesa tragica, la mirada que ens permet copsar la lluita entre allo
dionisiac 1 allo apol'lini, filosofia és adonar-se’n del conflicte entre el mén de les idees
(Plato, Kant) 1 el moén de la vida sense forma.



L’ETICA

L’origen de la moral

Nietzsche s’ocupa de I'accié en la mesura que critica les pretensions humanes d’oferir
principis morals valids per a tothom. Més que refutar un sistema moral o un altre, s’ocupa
de desemmascarar quines son les arrels psicologiques que porten les persones a formular
unes determinades concepcions morals. Aquest desemmascarament, encara que es troba
present en tota la seva obra, es fa més pales en els escrits de I"dltima ¢poca, en la qual
mostra el seu desig de provocar un canvi radical en la civilitzacié humana tot proposat
nous fonaments per una nova humanitat. Nietzsche, doncs, és un genealogista de la moral,
¢s a dir, descriu l'origen dels valors, del bé 1 del mal, del just i 'injust, al mateix temps que
es pregunta quin és el valor d’aquests valors.

Com a genealogista, la conviccié que guia la seva analisi és que els pretesos valors
trascendents (la bondat, la justicia,...) no sén més que projeccions de determinades
tendéncies humanes, per aixo afirma a Ece Homo: “On vosaltres hi veieu coses ideals, jo hi
veig coses humanes, massa humanes”. Aixi, el que s’anomena “veu de la consciéncia”, per
exemple, de la qual procedeix la moral, no és res més per a ell que la presencia en nosaltres
de les autoritats socials per les que hem estat educats, és a dir, la moralitat és “Iinstint del
ramat” o el sotmetiment a determinades directrius, donades per les ¢lites dominants, per tal
de reforcar el seu domini.

Critica a la moral occidental.

Pero els valors no sempre han estat els mateixos, sind que en el mén de la Grecia classica
la moral dominant era la d’una aristocracia de cavallers, els valors dels quals eren: la forga,
la joia, la salut, la fermesa, etc. Era la moral dels senyors, que va ser substituida, pero, per la
moral dels esclaus, els valors dels quals eren: el desinteres, ’'abnegacio, el sacrifici de si
mateix, etc. Nietzsche ens diu que aquesta transmutacid, aquest canvi de valor, va venir de
la ma dels sacerdots, encara que originariament la moral dels senyors era tant la dels
guerrers com la dels sacerdots. Pero el ressentiment i enveja secreta dels sacerdots va
provenir del fet que els guerrers cercaven la virtut del cos, mentre que ells buscaven la de
Pesperit; 1 com que la naturalesa humana és irresistible 1 el sacerdot no podia dominar la
casta dels guerrers en el seu terreny, va fer-ho en el terreny de la moral, tot elaborant una
taula de valors antitetica, de tal manera que al cos se li va contraposar Pesperit, a orgull la
humilitat, a la sensualitat la castedat, etc.

Aquesta actitud va ser portada a 'extrem pel cristianisme. Recordem que si bé Judea va ser
sotmesa politicament pels romans, els jueus pero, sobretot, els cristians van conquerir
moralment Roma, tot imposant-li la seva religié. Una religié que, a través de la nocié de
“pecat”, presenta un home reprimit i turmentat psiquicament, un home ressentit que
amaga una agressivitat contra la vida i vol venjar-se del seu proisme.

Segons Nietzsche aquests valors que presideixen la moral dels esclaus son ara inadequats i
ficticis per aixo la civilitzacié occidental (Pesperit d’Occident) esta cansada, esgotada. Cal,
doncs, acabar amb aquesta situacio i destruir la moral que tant de mal ha fet, i aixo només
¢és possible si eliminem el seu fonament ultim: Déu. Cal certificar la mort de Déu.



La mort de Déu.

Per entendre I'expressio “mort de Déu”, cal aclarir que entén Nietzsche per Déu. D’una
banda, el considera el simbol d’una perspectiva antivital i ultramundana, que posa l'accent
en un més enlla trascendent i autenticament vertader, contraposat a aquest mon. En aquest
sentit, ha estat la causa de la fugida i la revolta contra el moén on vivim, el moén de
laparenca. De Paltra banda, considera que Déu és la personificacié de totes les certeses
ultimes de la humanitat, de totes les creences metafisiques i religioses. Per aixo, davant la
realitat contradictoria, cruel i caotica d’aquest mon, els homes, per tal de sobreviure, s’han
hagut de convéncer que el mon és racional, harmonic, providencial, etc.

Lautor anuncia per primer cop la mort de Déu a l'aforisme 125 de La gaia ciencia, aforisme
titolat 'Home foll. Aquest home, que representa el filosof-profeta, porta una lot encesa a
ple dia i corrent per la placa va dient “{Busco Déu! {Busco Déu!”, els homes de la placa
riuen ironicament, perque sén els ateus optimistes 1 superficials del segle XIX als que la
mort de Déu ha deixat insensibles. Ells li pregunten si se li ha perdut, pero ell continua:
“On és Déu? (...) jus ho diré! {Nosaltres ’'nem mort! (...) Pero, com ho hem fet? Com
hem pogut buidar la mar? Qui ens ha donat ’esponja per esborrar completament ’horitz6?
Que hem fet per separar la terra de la cadena del seu sol?(...)”. Les expressions “buidar la
»

mar”, “esborrar 'horitz6” 1 “separar la terra del sol” signifiquen el caracter dificil 1
sobrehuma de la matanca de Déu.

El foll continua: “sNo ens precipitem en una constant caiguda cap a enrera, cap al costat,
cap a endavant...? Hi seguiex havent un dalt i un baix? (...) No fa fred?” Totes aquestes
questions signifiquen el vertigen que segueix a la mort de Déu, ja que si Déu és mort, la
humanitat és orfena i no té sentit parlar de moral, del bé 1 del mal, del just i de I'injust. El
foll segueix: “No és massa gran la magnitud d’aquest fet? No haurfem de convertir-nos en
déus per poder ser dignes d’una accié com aquestar (...) En arribar aqui el foll va callar i
va observar-los tots: aquests també havien callat 1 el miraven sense entendre res. Finalment,
va tirar la lot al terra, aquesta es va trencar i es va apagar. Arribo massa d’hora, va dir
aleshores, el meu temps encara no ha arribat (...). Conten també que aquest mateix dia
I’home foll va entrar a diverses esglésies on va entonar el Requiem aeternam Deo. Quan el
feien fora i li demanaven que s’expliqués, no deixava de repetir:;cQue sén aquestes esglésies
siné tombes 1 monuments funeraris de Déu?” Tot aquest fragment s’interpreta des de la
seglient perspectiva: la necessitat d’esdevenir déus significa que ’home ha d’esdevenir
creador i responsable unic dels seus valors; el fet d’arribar massa aviat representa la
consciencia del filosof en adonar-se’n que la mort de Déu no és acceptada encara per
tothom; 1 les esglésies com a sepulcres de Déu representen la crisi moderna de la religio.

Metaforicament parlant, podem dir que Déu estava agonitzant des del Renaixement,
moment en que Pésser huma desplaga Déu com objecte d’estudi i el moén es veu amb una
perspectiva humana. Ara bé, quan realment es produeix la mort de Déu és a I’¢poca
illustrada, que suposa la deificacié de la raé. Nietzsche, pero, creu que Déu encara perdura
a través de les institucions que representen el dret, la moralitat, la ciencia, etc. Malgrat
aixo, la seva mort és un fet, que es manifesta en la situacié decadent a que ha arribat,
segons Nietzsche, la cultura occidental. Si Déu representa el moén dels valors que
sustentaven aquesta cultura, amb la seva mort moren els valors 1 la humanitat perd la seva
orientacio, allo que li donava sentit. Aquesta situacié 'anomena nihilisme.

El nihilisme.



El nihilisme no és una teoria filosofica siné un moviment propi de la nostra cultura que,
segons Nietzsche va lligat directament amb la mort de Déu i amb la fi de la metafisica.
Podem distingir dues menes de nihilisme: nihilisme passiu 1 nihilisme actiu.

El primer, significa 'absencia de finalitats que, d’entrada, permetin donar sentit a la vida
humana; aquesta mena de nihilisme és el que 'autor detecta en la societat d’Occident, que,
com hem dit, ha perdut la guia. I quina és al causa d’aquesta perdua de meta? La vertadera
causa es troba en que s’ha negat Pexistencia d’una realitat trascendent i, amb ella, la dels
valors que la sustentaven, és a dir, ara s’ha descobert que ni I’ésser és u, ni és bo, ni és
veritat. No és u, perqué no hi ha una totalitat racional ordenada; no és bo, perqu¢ la realitat
no s’adequa a les nostres expectatives ctiques; no és veritat, perque no hi ha una veritat
absoluta. Malgrat que no hi ha cap ésser trascendent, els homes continuen buscant-lo pero
ara no en el més enlla sind en Iautoritat de 1a rad, de la consciéncia, en I'instint social, en la
historia.

Aquesta feblesa de I'esperit ha de ser superada segons Nietzsche pel nihilisme actiu, que és
senyal de la creixent potencia de Pesperit, amb la qual destruira de manera violenta els
residus de I'antiga fe i donara peu a una nova taula de valors.

La transvaloracio.

Fins ara Nietzsche ha negat la moral i la religi6 cristiana, ha derruit a cops de martell tot
Iedifici sobre el qual s’aguantava la civilitzaci6é de la seva epoca, és el moment d’elaborar
una nova taula de valors, d’operar la transvaloracid, com habitualment es diu. Ell, que és el
primer immoralista, estableix un conjunt de valors a la mesura humana, amb un caracter
munda i terrestre; son els valors vitals com: la fermesa, la joia, la salut, ’enemistat i la
guerra, les belles actituds, les bones maneres, la voluntat de poder; el reconeixement de la
terra i de la vida, etc. El protagonista d’aquesta moral no pot ser ’home tal i com Pentén
Nietzsche, siné un ésser superior.



L ’ESSER

HUMA El superhome

Els ideals de I’éssers huma.

Nietzsche considera que 'home és un ésser indeterminat, un hibrid en el que es mescla
Panimalitat i la humanitat. Es ben cert que ha anat evolucionant perd poca cosa s’ha
aconseguit amb aquesta evolucid, perque ha donat més importancia a ’anima i al més enlla
que al cos i a la terra; en contraposici6 a tots els altres animals que han evolucionat, ’home
¢és I"anic animal que no s’ha consolidat, que no s’ha superat, que és un pont entre la bestia i
el que ell anomena superhome. Ara bé, a diferencia de 'animal, 'home mira cap el futur i
pot concebre ideals. Tres han estat les diferents versions d’ideal huma: I'ideal estetic, I'ideal
cientific 1 el superhome.

Nietzsche parla en el seu primer perfode de I'ideal estetic, quan s’ocupa de la tragedia
grega, en la que allo dionisfac 1 allo apollini s’harmonitzen. La figura humana que destaca
¢s la de ’home intuitiu, lartista que coneix I’engany, tant de les coses fixes com de les
metafores perd que es mou lliurement davant de la realitat. Es I’home creador, el geni,
personificat en Schopenhauer i en Wagner. El geni no és un home allunyat dels homes
ordinaris ni tampoc un tipus afortunat, sindé ’home caracteritzat per allo sobrehuma,
I’home que posseeix una missié cosmica, la de penetrar en el fons del mén per interpretar-
lo de manera artistica. Fis cert que ha de consagrar la seva tasca a la recerca de la veritat,
pero ara veritat significa concixer de manera intuitiva I’essencia tragica de la vida, tal com
feien els herois de la tragedia grega quan actuaven de manera desmesurada.

De I'ideal cientific se n’ocupa en el segon periode de la seva obra i el concep com a saviesa
que tracta de concixer la realitat tal com és, despullada dels elements religiosos, metafisics i
morals. El nou protagonista és I'esperit lliure, que és superior al lliure-pensador de 'epoca
de la Tllustraci6, perqué no creu cegament en la ra6 siné que hi desconfia i la interroga. Es
cert que va a la cacera de la veritat pero sense il-lusié i1 destruint les veritats dels altres; el
seu moén és organitzat d’acord amb la “gaia ciencia”; és el gran esceptic en relacié a tot el
que accepten i veneren els homes inferiors. No respecta res, no té por i és lliure en relaci6
a tot allo que ’havia alienat, d’aquesta manera pren possessié de si mateix com si es tractés
d’un sobira que pren possessio del seu tro. Aquest alliberament s’aconsegueix per la via de
la reflexi6, tot adonant-se que la cosa en si no existeix, que el bell, el bo i el sant tampoc,
perque només son trascendencies aparents, projectades per ’home mateix. En aquest
sentit, 'home ¢és agosarat i considera que la vida és un experiment: no cal buscar les
finalitats fora d’ell siné dins seu, encara que en fer-ho, percep el caracter arriscat de
Pexistencia. Com artifex que és del seu propi desti, es comporta de manera coratjosa i
responsable, pero en veure que ell és qui ha creat els valors que presideixen la vida
humana, veu la possibilitat d’invertir-los 1 de crear-ne de nous.

Pel que fa al superhome, Nietzsche diu que personifica el valor suprem de la vida. Deiem
abans que la mort de Déu representava un trauma per a ’home, incapag de tenir el coratge
de plantar cara a la vida 1 de fer-se carrec de la irracionalitat caotica del mon, incapa¢ de
donar el salt que el separa del superhome.



El superhome

En el proleg a Aixi parlava Zaratustra, Nietzsche ens relata com Zaratustra, aquella figura
semi-llegendaria persa, va arribar a la ciutat que estava a la vora dels boscos i va trobar
reunida una gran gernaci6 a la plaga, a ella s’hi va adrecar tot dient: “Jo us ensenyo el
superhome. I’home ¢és quelcom que ha de ser superat. (...) Tots els éssers han creat fins
ara quelcom per damunt d’ells mateixos: 1 ¢vosaltres voleu (...) recular a ’'animal més aviat
que superar ’home?” Seguidament va afegir: “I’home és un pont entre la béstia 1 el
superhome”. Del que acabem de dir podria entendre’s que el superhome és el resultat
d’una evolucié des de ’homo sapiens fins a una raga d’homes superiors, perd Nietzsche
s’allunya d’aquesta interpretacié perque no només considera I’evolucionisme del seu temps
com una concepcid ingenua del progres, sind que veu en la mateixa societat humana una
regressio, si la comparem amb els homes del Renaixement i amb els Grecs antics; no hi ha,
segons ell, una ¢lit que estigui per damunt de la massa sin6é que és la massa anodina dels
idealistes i dels cristians la que domina per damunt de tot.

En el primer discurs de la primera part, anomenada De les tres transformacions, Nietzsche
presenta, de forma metaforica, la transformacié de Pessencia humana. Gracies a ella,
I’home passa de 'autoalienaci6 a la llibertat creadora del que es coneix a si mateix. “Tres
transformacions de ’esperit us esmento: com 'esperit es converteix en camell, 1 el camell
en lled, 1 el lled, finalment, en nen”. Quin significat tenen aquestes metafores? El camell
significa ’home que encara s’inclina davant la omnipoténcia divina, davant la sublimitat de
la moral, és ’home idealista que menysprea la vida diaria perque és massa facil, busca
manaments pesats 1 rigorosos i se sotmet a I'imperatiu “tu has de...”. Quan el camell es
transforma en lled, Nietzsche ens vol dir que ’home ja ha deixat la carrega feixuga de la
moral i coneix la seva autoalienacio, el seu estranyament en un moén intel-ligible 1 divi, que
rebutja per esdevenir lliure. Aquesta llibertat, pero, encara no és total, perque és “llibertat
de”, és a dir, llibertat de negar els valors antics 1 venerables, no “llibertat per a”. Aquesta
només és dona en el nen: “Innocencia és el nen, 1 oblit, un nou comengament, un joc, una
roda que es mou per si mateixa ...”; el nen representa la “Ilibertat per a”, és ésser creador
de nous valors, ’home que, allunyant-se de totes les comunitats humanes, arriba a ser-si-
mateix.

Que és, doncs, el superhome? Nietzsche ens dona les seglients aproximacions: és quelcom
que oscil-la entre la “bella individualitat”, com la del 'esperit lliure, i 'aventurer; més
concretament: és “la figura lluminosa” que redimeix 1 dona la virtut; és ’heroi que té una
disposicié dionisfaca a acceptar la vida de manera plena; és el que peca d’hybris (del grec,
desmesura), que té la indiferéncia d’aquell que esta wés enlla del bé i del mal, és '’home del
gran amor 1 del gran menyspreu; lesperit creador, ’home de les grans decisions, que
salvara la humanitat del nihilisme; el que refusa la moral tradicional i provoca la
transvaloracio; el que en el curs del temps puja 1 puja fins a situacions de poder cada cop
més elevades.

La voluntat de poder

Voluntat de poder s’identifica amb la manera de ser propia del superhome. Pero vejam ara
quina interpretacié ha tingut 1 té aquesta expressio. Durant temps s’ha interpretat tot tenint
em compte el significat més immediat i, aixi, s’ha dit que volia dir agressivitat, domini 1
violencia sobre els altres. Nietzsche, pero, no anava per aquest cami.

En les dltimes obres té el mateix sentit que la paraula “vida” tenia en altres textos i, des



d’aquest punt de vista, s’entén com una energia inquieta, turbulenta i indeterminada que
continuament crea i destrueix, a la vegada, noves formes. La vida té una tendeéncia a
ascendir, s’assembla a una torre immensa que creix i creix; cada nova posicio serveix de
trampoli per la segiient; vist d’aquesta manera podem entendre que la voluntat de poder no
¢s la tendencia a parar-se en una posicio ja conquerida, siné sempre voluntat de superacio,
tendencia afirmativa 1 expansiva, impuls continu a ultrapassar-se a si mateix.

Analitzant expressiéo podem extreure’n que: la paraula voluntat suggereix que la primera
cosa no és el “logos” (la consciéncia, la intelligéncia); aquest, com tot allo que posseeix
una forma definida, és secundari i efimer. La paraula poder també pertany a un ordre
secundari, perque no és poder a seques, sind voluntat de poder, és a dir, voluntat sense
forma que busca definir-se i amb el maxim de forga, d’energia vital, no només per
conservar-se en ’ésser siné per dominar 1 creixer. ’exemple més clar al que recorre
Nietzsche per evocar el protagonista de la voluntat de poder és Iartista creador que déna
forma a la materia; en el camp de la creacio artistica es veu més clar com 'auténtic creador
de noves formes s’ensenyoreja del seu camp sense cap esforg: per exemple, Picasso no
obligava ningu a pintar com ell, pero després d’ell és gairebé impossible ignorar-lo.

Resumint, la voluntat de poder representa 'impuls per “crear noves formes de vida i aixo
comporta la destruccié de les formes ja esgotades, decadents o reactives que es resisteixen
a morir”.

L’etern retorn.

Darrera I'expressié “etern retorn” s’amaga el pensament més profund de la filosofia de
Nietzsche, ell mateix s’hi va acostar amb por i excitacié quan en va fer la seva exposicié. La
primera intuici6 la va tenir el 1881 i en el primer text on apareix és a 'aforisme 341 de La
gaia ciéncia, pero Pexplicacié completa la déna al llibre 111 de Aix7 pariava Zaratustra, al
discurs titolat “De la visi6 i de 'enigma”. Aquest concepte és presentat per Nietzsche com
el resultat d’una intuicié inesperada, segons la qual “el temps no té fi; ’esdevenir no té
finalitat”, és a dir, el temps no és lineal, no va ni cap a una finalitat trascendent
(cristianisme) ni cap a una d’immanent (historicisme). El cristianisme havia parlat d’un
temps lineal, segons el qual hi havia un principi i un final en el més enlla; l'historicisme
havia dit el mateix pero considerava que la finalitat es realitzaria en el mén d’aqui. Tot aixo
significa, per a Nietzsche, que ’home occidental sempre ha estat presoner d’una concepcié
del temps en la qual tot tendeix cap a una meta i els diversos moments del procés sén
només aixO: moments que unicament tenen sentit en funcié dels altres. Una visi6 aixi,
implica que el passat és irreversible, que no el podem rectificar, que si el rebutgem només
ho fem d’una manera illusoria. Pero, 1 el futur? el futur és un esdeveniment encara per
arribar, encara obert pero que ens impedeix gaudir del present i viure felicment.

Contra aquest plantejament Nietzsche accepta I'eterninat del temps. Quines consequiéncies
implica pensar que passat i futur sén eterns? Si és veritat que existeix un passat etern, tot el
que pot succeir, ja ha d’haver succeit, en ell no hi pot faltar res, perque si és etern ho ha de
contenir tot, una eternitat passada no pot ser imperfecta. I si és veritat que el futur és etern,
llavors ha de ser veritat que en ell han de transcorrer tots els esdeveniments que es donen
en el temps, per la mateixa raé que abans, perqu¢ una eternitat futura no pot ser
imperfecta. Pero aqui hi trobem un absurd, si passat 1 futur sén eterns, llavors cadascun
d’ells s’ha de concebre com el temps total, és a dir, hem de pensar que hi ha d’haver dues
vegades el mateix temps. En aixo rau 'absurd: dues vegades el mateix temps!



Per aixo, Nietzsche, retornant a Heraclit, ens proposa una visi6 ciclica del temps: si és que
el temps, en tant que passat 1 en tant que futur, és el temps total, llavors totes les coses que
es donen dins del temps han d’haver transcorregut sempre i transcorreran sempre en el
futur. Cada instant viscut, cada plaer, cada dolor han existit infinites vegades 1 tornaran a
existir eternament infinites vegades. Pero, si aixo és cert, no som aleshores presoners d’una
concepcié fatalista del temps? Es cert que la idea de I'etern retorn pot interpretar-se
d’aquesta manera, ja que si tot el que esdevé és repeticio de I'anterior, llavors el futur és fix,
no hi haura res de nou ja que tot esta decidit. Ara bé, també es pot interpretar a 'inrevés,
des d’una total i absoluta llibertat: podriem pensar que encara esta tot per fer i que el que
fem ara és el que seguirem fent sempre en el futur; des d’aquesta perspectiva, cada instant
té un significat que sobrepassa la nostra vida individual, és decisiu 1 posseeix el seu ple
sentit. EI moment present mereix ser viscut com si fos etern, perque la decisié que
prenguem ara no només deixa la seva petjada en un futur immediat siné en tot un futur de
repeticions que vindran. Zaratustra defensa la segona interpretacié i diu que des d’aquesta
perspectiva el poder de crear és immens 1 aixi, des del coneixement de I’etern retorn,
I’home es tranforma en superhome. L’etern retorn només pot ser volgut pel superhome 1 el
superhome només pot donar-se en un moén ordenat segons l'etern retorn.
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